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Im Vorwort des anzuzeigenden Buches schreibt der Direk-
tor des Schweizerischen Instituts fiir Kunstwissenschaft
(SIK-ISEA), Roger Fayet, ,seit der Griindung”“ gehére ,die
Beschiftigung mit den Materialien des Kunstwerks zum wis-
senschaftlichen Selbstverstindnis des Instituts.”

Die Buchreihe ,KUNSTmaterial“ des SIK versteht Kunsf-
technologie demzufolge als untrennbaren Bestandteil der
Kunstgeschichte. Dieser vorbildliche Ansatz manifestiert
sich in der gesamten Arbeit des Instituts, sonst aber kaum im
deutschsprachigen Raum. (Das in Manchem vergleichbare
Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte in Miinchen verfiigt iiber
keine kunsttechnologische Abteilung.)

Die Kunst der klassischen Moderne wird noch heute meist
in farbgesittigten Katalogen und - hierzu passend — apologeti-
schen Essays abgefeiert, die materielle Gestalt der gepriesenen
Werke wird dabei als zu vernachlissigende Grofle behandelt,
welche die Interpretation nicht storen soll. Und den wenigen
kunsthistorischen Untersuchungen zu Materialaspekten man-
gelt haufig das Bindeglied zu den tatsichlichen Gegebenhei-
ten — also etwas, das die vorliegende Untersuchung gerade zur
Verfiigung stellen will.

Cuno Amiet (1868-1961) unterscheidet sich von den an-
deren Kiinstlern der ,Briicke” in vielem — im Gegensatz zu
Kirchner, Heckel und Schmidt-Rottluff erschafft er keinen
neuen Stil, dafiir ist er vielseitiger als sie, hat die ,Schule von
Pont-Aven® besucht und sich auch sonst vielerorts kiinstle-
risch gebildet. In kunsttechnologischer Hinsicht verkorpert
er den Prototyp des modernen Kiinstlers, der mit stilistischen
Entwicklungen ebenso technische verbindet. In dieser Hin-
sicht geht Amiet experimenteller vor, als seine Weggefihrten
aus Sachsen.

Die vorliegende Untersuchung widmet sich somit den
Techniken eines Kiinstlers, der mit seiner Lust am Neuen die
kunsttechnologische Umbruchsituation der Zeit um 1900
spiegelt. Ausgewihlt wurde dabei die Schaffenszeit von 1883-
1914 mit einem Korpus von rund 60 untersuchten Werken.

In den ersten sechs Kapiteln wird jeweils ein Uberblick
iiber das kunsttechnologische Thema gegeben, gefolgt von
einer Darstellung der individuellen Ausprigung im Werk
Amiets.

Schon das erste Kapitel zeigt die wohliiberlegte Her-
angehensweise, welche das Buch insgesamt auszeichnet:

Ausgangspunkt der Untersuchung bilden Angebot und Ver-
fiigbarkeit des Malmaterials um 1900, auf dessen Heterogeni-
tit und Vielfalt im Zeitalter der industriellen Revolution die
Kiinstler mit ,Misstrauen und Neugier” (S. 11) reagierten.

Im folgenden Kapitel {iber Amiets Bildtriger zeigt sich
die Problematik in all ihrer Ambivalenz: Im neuen Werkstoff
Eternit (Asbestzement) glaubten Amiet (und befreundete
Kiinstler wie Giovanni Giacometti) eine Alternative zu den
traditionellen textilen Bildtrigern gefunden zu haben. Starre
Bildtriger erschienen —auch angesichts der Schiden, die sich
am Materialgefiige von Leinwand, Olfarbe und Olgrund zeig-
ten — als Gebot der Stunde. Aber gerade die auf Eternitplatten
gemalten Bilder wiesen zum Teil schon nach kurzer Zeit gra-
vierende Schiden auf (die allerdings nicht auf das Material
selbst, sondern vermutlich auf die Trennmittelriickstinde auf
seiner Oberfliche zuriick zu fithren sind).

In dhnlichem Umbruch befindet sich die Gemildegrun-
dierung um 1900, der sich das dritte Kapitel widmet. Der
dominierende Akademismus bevorzugt fiir seine ,satte” Ol
malerei die kaum saugenden Olgriinde. Fiir die Avantgarde,
zu der Amiet und seine Freunde zihlen, gehoren die saugen-
den Leimkreidegriinde zum Konzept einer technologischen
und isthetischen Alternative zur ,niedertrichtigen Schwere
der Olmalerei“ (Lenbach).

Die Grundierungen Amiets (viertes Kapitel) zeigen bis
1914 deutlich die technischen Diskrepanzen zwischen Tra-
dition und Innovation. Er verwendet im Laufe seiner kiinst-
lerischen Entwicklung saugende wie nicht saugende Griinde,
malt ebenso auf ungrundierten Bildtrigern. Kennzeichnend
ist hierbei, dass die jungen, unabhingigen Kiinstler hiufig
selbst grundieren — im Gegensatz zu den Akademisten.

Aus der zeitgenossischen Kritik der bislang dominie-
renden Olmalerei entspringt die Beschiftigung mit der
Temperamalerei — das fiinfte Kapitel widmet sich der , Tempe-
ra-Renaissance um 1900“ (einem linderiibergreifenden Phi-
nomen) in der Schweiz. Von grofler Bedeutung sind hier die
Erfahrungen des Schweizer Kollegen Hans Sandreuter, aber
auch die Rezepte des Miinchener Malers Hermann Urban,
die als Abschriften unter den Kiinstlern zirkulierten. Neben
erhofften maltechnischen Verbesserungen stand die Tempera
auch fiir die Asthetik matter Oberflichen, wie sie von vielen
Modernen bevorzugt wurde.

Cuno Amiet machte ausgiebig Gebrauch von diesem ,al-
ternativen“ Bindemittel, wie das sechste Kapitel zeigt. Mog-
licherweise beeinflusste er damit auch die Asthetik des
ymageren“ Farbauftrags bei den ,Briicke™Genossen — sei es
nun in der tatsichlichen Verwendung von Tempera, wie bei
Erich Heckel, sei es im matten Auftrag der Olfarben, hervor-
gerufen durch saugende Griinde, Verdiinnung des Bindemit-
tels oder Wachszusitze wie bei Ernst Ludwig Kirchner.
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Das bei weitem umfangreichste siebente Kapitel widmet
sich ,Malprozess und Bildwirkung“ Hier werden exemplarisch
anhand eindriicklicher Beschreibungen und Bildbeispiele die
stilistischen Wandlungen Amiets auf kunsttechnologischer
Ebene nachgezeichnet. In diesen Untersuchungen liegt der
unmittelbare, werkgeschichtliche Erkenntnisgewinn, von dem
die Kunstgeschichte hinfort Gebrauch machen muss, will sie
substanzielle Untersuchungen zu Amiets Werk anstellen. Auf
die Vielfalt der untersuchten Aspekte kann hier nur hingewie-
sen werden. Die duf3erst konzentrierte Engfithrung von Werk-
prozess, Kunsttechnologie und Asthetik fithrt zu erhellenden
Einsichten, die iiber das Besondere des Amietschen Werkes
weit hinausweisen und beispielhaft fir kiinftige Untersuchun-
gen von Maltechnik und Bildwirkung der klassischen Moder-
ne iiberhaupt sind.

SchliefSlich widmet sich das letzte Kapitel — unter wesent-
licher Mitarbeit der Naturwissenschaftlerinnen des SIK - den
Schadensbildern an Werken Amiets. Hierbei spielen zunichst
die Verinderungen der neueren Pigmente und Farblacke eine
zentrale Rolle. An dieser Stelle muss erginzt werden, was
moglicherweise der Verdichtung des Textes zum Opfer ge-
fallen ist: Die besonders lichtempfindlichen roten Farblacke,
die bereits van Gogh verwendete, enthielten kein syntheti-
sches Alizarin. (S. 106) Das kiinstliche Surrogat der farbge-
benden Hauptkomponente des Krappfarbstoffs galt sogar als
lichtechter, als das Naturprodukt (vgl. dazu die Dissertation
von Dieter Kdcher, HfBK Dresden 2006). Beinahe gleich-
zeitig kamen jedoch auch synthetische rote Farblacke in den
Handel, welche stark lichtempfindlichen Farbstoffe der Eosin-
Reihe (entdeckt 1871) enthielten, die tatsichlich nicht nur ei-
nigen Gemalden Van Goghs zum Verhingnis wurden.

Die Schadensuntersuchungen tragen schliefllich zu ei-
nem relativ jungen Forschungsgebiet bei, indem sie Art und
Entstehung von Protrusionen untersuchen, einem Phino-
men, das zum Komplex der Fettsdureabspaltungen und Ver-
seifungsprozesse in Olmalschichten gehért. Erstmalig konnte
hierbei auch eine Calciumseife detektiert werden. Hinzu kom-
men eindrucksvolle Visualisierungen am Querschliff von
Metallseifenaggregaten in verschiedenen Stadien der Migra-
tion durch die Malschicht. Protrusionen treten im Frithwerk
Amiets nur selten auf — was moglicherweise auf die Olarmut
seiner Malschichten zurtick zu fithren ist, wie die Autorin ver-
mutet.

Der wichtigste Teil des Anhangs schliefllich besteht in der
Faksimile-Edition von Amiets ,Notizbiichlein 1902-1905
das vor allem maltechnische Notizen zu einzelnen Gemilden
enthilt, sowie in seiner Rezepte-Tafel nach den Angaben Her-
mann Urbans.

Das Buch ist nicht nur schén und leserfreundlich gestal-
tet — sondern grundsitzlich von Griindlichkeit, Genauigkeit,
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Umsicht und gedanklicher Prignanz gekennzeichnet. Den
einzelnen Themen sind statistische Bildgrafiken und Tabellen
zugeordnet, die Ubersicht tiber die Haufigkeiten von Materi-
alien und Techniken im Korpus der untersuchten Werke bie-
ten.

Die vorliegende Untersuchung stiitzt sich zum grofien Teil
auf die Primarquellen, nimlich Amiets Bilder, und auf einen
erstaunlichen Fundus von Selbstzeugnissen, die der Kiinstler
und seine Kollegen hinterlassen haben und die sich heute im
SIK und in anderen Schweizer Archiven und Nachlissen be-
finden. Die Autorin schnitzt also aus ganzem Holz, was dem
Buch zusitzlichen Wert als Referenzwerk verleiht.

Dr. Albrecht Pohlmann



